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(Lumiere! Francia film. Rendezo-forgatokonyviro: Thierry Frematuix)

Frémaux filmje nem egyszerlien ismeretterjeszté6 dokumentumfilm a
mozi 6skorarol - az is, persze, magas szinvonala filmtérténetora —,
hanem szenvedélyes, személyes vallomas az uttorokrol, akiknek a
modern kor népmuvészetét és reprezentativ médiumat koszonhetjiik.

Van valami utanozhatatlanul, kitalalhatatlanul szép abban, hogy a mozi
uttoroit Fény fivereknek hivjak. Louis és Auguste Lumiere. Két Gsszehajlo,
pajkos tekintett bajszos ferfifej a korabeli fotokon. Igaz, kortarsaik-kovetoik
is tobbnyire ketten voltak: a Skladanowsky fivérek, a Mélies testvérek, a
Pathé fivérek. Mint a vetitogép két kerek orsdja — mondta e régi fényképrol
Jean-Luc Godard. S a hattérben a doérzsolt tizletember apuka, Antoine Lu-
miere. A filmet a fiainak kt‘)szt')nhet]'ijk a mozit alighanem neki. Mert a
fazisfotok osszeflizésében és levetitésében masok is eljutottak ugyanoda,
ahova Lumiere-ék: New Jerseyben Edison, Németorszagban a Skladanowskyk,
s Angliaban is tobben. Am a mozit s vele a mozijegyet 6k talaltak fel. Edison
még az otthoni maganvetitésekben hitt, 6 a hazivetitot és a filmtekercseket
akarta értékesiteni, korabbi sikeres talalmanya, a fonograf mintajara.
Konferenciakon, tudomanyos el6adasokon mar a mozi sziiletésnapjanak
tartott 1895. december 28-a elott is rendeztek nyilvanos vetitéseket, az a
bemutato csak abban kiilonbozott a korabbiaktol, hogy jegyet lehetett ra
venni, s egy frankért barki bemehetett. A Fény fivérek arra jottek ra, hogy az
emberek moziba akarnak menni, s gyéngyvasznon, nagyban csodalni a
megelevenitett képeket, vagyis arra, amit késobb a film modern poétaja,
Federico Fellini témoren igy fogalmazott meg: ,,a film nagy”.

A legelso felvételeket jol ismerjiik, ma mar egyetlen kattintassal
megtekinthetok. A Boulevard des Capucines-en, a Grand Café Indiai
Szalonjaban levetitett tiz negyven—otven masodperces mozgoképet, benne a
Megontozott antozot s a kovetkez6 napokon bemutatott néhany tucatot,
koztiik a legismertebbeket, A vonat érkezését, a Kartyapartit, az onfeledt utcai
hogolyozast, a téglafal ledontését, majd — az akkori kozonség nagy amulatara
visszafelé vetitve — a romokbdl torténo jboli felallitasat. Az altalanos
felfogas szerint Lumiere-ék a dokumentaristak osei voltak, mig a fikcio, a
mese az elso vetitésiikon jelen lévo utodokhoz, Méliesékhez kotheto. Ez az
osforrasa annak a kettéosztasnak, amelyet késobb Truffaut i igy finomitott: ,A
film torténetében ismeriink nagy reallstakat mint Rossellini, és nagy
esztétakat, mint Ejzenstejn...” Nos, Thierry Frémaux csodalatos filmje nem
csupan tiszteletadés az L'Ittt‘)rﬁknek, hanem meggyozden cafolja is ezt a
kettéosztast. ,A két csoportot, a realistakat és a koltoket folosleges
szembeallitani egyméssal” mondja a Magyar Narancsban megjelent
interjujaban. Masfel oras filmjebol az deriil ki, hogy Lumiere-ek koltok is
voltak, legalabbis abban az értelemben, hogy elkepeszto érzékenységgel
komponaltak meg a stabil kamera elott a beallitasokat, majd hasznaltak
késobb kocsizast, kameramozgast. Ha az ember kmagyltla A vonat erkezése
kockait, benne minden plan megtalalhato, amibol a mozgokep szotara all, a
nagytotaltol a kistotalon és félkozeliken at a nagykozeliig. Vagyis Lumiere-ék
a kinematografia nyelvét beszélték, mig Mélies szinpadra fogalmazta
varazsos meséit, amiket a lecovekelt felvevogépével pusztan rogzitett. Igaz, a
vagas — ha csak stoptriikkel is — az 6 talalmanya. Frémaux filmje nem
egyszerlien ismeretterjeszté dokumentumfilm a mozi 6skorarol - az is,
persze, magas szinvonalu filmtorténetora —, hanem szenvedélyes, személyes
vallomas az uttérokrol, akiknek a modern kor népmuvészetét és
reprezentativ médiumat koszonhetjiik. Frémaux gondos munkaval és jo
szemmel nézte végig a tobb ezer rank maradt filmtekercset — s kincsekre lelt.
A megontozott ontozo vagy A munkaido vége kiilonbozo variansaira, ami arra
utal, hogy a Fény fivérek nem pusztan rogzitettek, hanem tudatosan
probalkoztak mas és mas beallitasokkal, hogy megtalaljak az idealis format.
Frémaux, aki maga mondja filmje kiséroszovegét, szaznal is tobb ismert és
kevésbé ismert Lumiere-filmet elemez, olyan behatoan és érzékenyen, ahogy
ezt még soha nem tették meg. Nem éri be a rogzités csodajanak sokadszori
illusztralasaval, hanem szigoru esztétikai analizisnek veti ala a képsorokat,
kimutatva benniik az alkotoi kreativitast, a képzeloerct és — igen — a
koltészetet.

Frémaux amugy a cannes-i filmfesztival nagy hatalmu igazgatoja, akit a
legtobbszor a fesztivalpalota el6tt, egy magas lépcsosor tetejen latunk,
amint, akar egy szertartas fopapja, fogadja a voros szonyegen elé jarulo
vilaghir( filmesek hédolatat. Am ugyanakkor megrogzott cinéphil, azaz
mozibolond is, olyan tarsakkal koriilvéve, mint a veteran Bertrand Tavernier,
akivel kdzdsen vezeti a lyoni Lumiére Intézetet, s Martin Scorsese, szintén a
filmtorténet megszallottja. Ebben a filmben benne vannak mindketten,
akarcsak a klasszikusok felajitott kopiait — koztiik tébb magyar klasszikust —
evrol évre bemutato Cannes Classics programsorozatban. Frémaux a filmje

végén felsorol néhany hozzajuk hasonlé mozibolondot, a hajdani legendas
Cinémathéque-director, Henri Langlois, a neves ﬁlmtortenesz Georges
Sadoul, tovabba Claude Lanzmann mellett egy magyart is, André de Tothot,
azaz Toth Endrét, minden idok egyik legizgalmasabb hollywoodi rendezéjét,
Scorsese és masok mesterét, akit nalunk még mindig alig ismernek (bar
nehany hete a remek Budapesti Klasszikus Filmmaratonon lathattuk ket, a
Cannes Classics szamara feldjitott remekmuvet, a Két lany az uccant és a Play
Dirtyt). Realista volt 6 is, és kolto, akarcsak a Lumiere fivérek — Frémaux
tudja ezt is.



